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Na jednej z dobovych fotografii skutocne hladi ako stary pes. Inokedy,
ked'pdzuje pred malovanym pozadim, posobi jeho verny, mékky, uvol-
neny pohlad skoér pichlavo alebo vysmesne. S nedbalou eleganciou, vo
vylestenych topankach, s lajdacky vypchatymi vreckami a vychadzkovou
palicou laviruje na hranici lahostajnosti. Ci uz mal v tych vreckéch kozené
rukavice alebo dennikové zosity, vidno, Ze na svoj vzhlad vela nedal.
Jeho ¢rty zakryva hust4, niekedy az neupravena brada, pohlad zostava
aj pri tych najotvorenejsich portrétoch utajeny, nevyda sa lahko nicomu,
hoci kazdé jeho gesto svedci o tom, Ze ho najmenej zo vsetkého zaujima
vlastny vyzor alebo vlastna osoba, ktoru povazoval za prechodnu,
docasnu. Jeho osobnost je prenikava aj napriek tomu, Ze na dobove;j
frontovej fotografii vyzera, akoby mal na sebe uniformu ¢lenov spojarskej
vojenskej posadky s identifikacnou paskou na rukave. O¢i mu zakryvaju
¢ierne slnecné okuliare: jeden z dobre znamych skicarov v jemnych
prstoch, postoj sustredeny na zvecnenie momentu. To v§etko — napriek
uz naozaj zostarnutému a vidnucemu telu umelca — ukazuje najmé na
jeho charakteristicku, napatu az posadnutu pozornost, ktoru tak ¢asto
venoval niektorému z ¢ihajucich tulakov, dravcov — ako nazyval ¢loveka.
O ¢o menej ho zaujimala vlastna osoba, o to viac tie ostatné. Hoci
bedakal nad svojim osudom, snazil sa aj pomoct, kde sa dalo. S nebada-
telnou zvedavostou pozoroval napriklad spravanie Ferdinanda (Nandora)
Katonu, ktory sa z maliarskeho u¢na staval pred jeho o¢ami krajinarom
a ktorého vlastny komplex menejcennosti dohnal do zufalstva a nepri-
¢etnosti, v pravom zmysle slova. Jeho grotesknu situaciu spoznali uz aj
Katonovi rovesnici. Jen6 Balint to vo svojom cykle Miivészfejek [Umelecké
hlavy] zhrnul takto. ,,Novd generdcia maliaroo Katonoou tvorbu v poslednom
desatrocijeho Zivota uz vyrazne devalvovala, a to spolu s jeho patologickou fixnou ideou,
2e Mednydnszky ,kopiruje“jeho obrazy a Ze na Mednydnszkeho popud sa cely svet proti

nemu a jeho toorbe spoléil a fakticky tym otrdvil ovzdusie jeho smutného vecera™.!

1 BALINT, Jend: Miivészfejek [Umelecké hlavy]. Budapest : Amicus Kiadas, 1930, s. 11. O pozadi
mylného nazoru v suvislosti s Mednyanszkym pozri MARKOJA, Csilla: Mednyanszky arnyéka:

»A paranoja az éleslatas kovetkezménye?“ (A Katona Nandor — torténet) [Mednyanskeho
tien: ,Paranoia je dosledkom ostrého videnia?“ (Pribeh Nandora Katonu)]. In: MARKOJA, Csilla:
Egy mdsik Mednydnszky [Iny Mednyanszky]. Budapest : Meridian, 2008, s. 74-88; dalej: ,Csak
ablinézéket szereti®. Valogatas Katona Nandor Mednyanszkyt ,leleplezd” emlékirataibdl.
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Mednyanszkeho vasnivé pozorovania sa sice zameriavaju na osoby,
ale popri vyraznom nedostatku ich psychologizace a dusevného rozboru,
Sitého na konkrétneho jedinca, ich charakterizuje aj urcity sémantizmus.
Akoby ho vzdy vo vsetkom vzrusovala typoldgia, vykonatelha operacia,
moznost zov§eobecnenia a abstrahovania. Dokonca aj o cloveku,
ktorému Mednyanszky adresuje svoje poznamky, na ktorého ma osobné
spomienky, ¢i na ktorého sa viazu anekdotické pribehy, si precitame iba
v malej miere. Komentuje to aj Géza Perneczky: ,... je mozné, Ze Mednyadn-
szky vo svojich pozndmkach nepodal nikdy Ziadne ozajstné charakteristiky 0sob ani
o Kurdim, ani o nikom inom.” Perneczkému bolo napadné aj to, ,,2e citajiic
Jjeho denniky, vidime, ako Mednydnszky casto skizal do charakteristického dobového
omylu, respektive Ze na potulkdch po uliciach sa pokusal kategorizovat ocakdvané
reakcie muZov na zdklade ich fyziognomie (okrithla hlava, podlhovastd todr, svetlé
olasy atd. a z toho vyplyjvajiice rozdiely v ich temperamente). V neposlednom racde
tak robil preto, aby mohol ohodnotit povahu pripadnej ponuky priatelstoa, kyjm on
sam ostaval bez emacii, bol taky apaticky, akoby zbieral adresy pre rozndasaca novin
a éasopisov. (...) No a potom je tu aj Mednydnszkeho zdanlivy konzervativizmus, ktory
sa priklarial k vseobecnému obéianskemu vkusu (...). Ako dokdzal byt Mednydnszky
taky doojtodrny, navonok prisposobivy a vo vniitri taky dosledny, Ze sa jeho tordohla-
vost zazracne menila a2 na maniu? Musime sa stoto2nit' s tym, Ze vsetko to vychddzalo
z jeho homosexuality — ved tak mu to nadelil osud. Musel sa vyovintit v osobnost, ktord
nemohla Zit' v inej alternative ako vo svete, kde vsetko, co mu mohlo byt drahé, musel na
mentdlnej urooni tajit este aj saim pred sebou.*®

Nutkanie k typoldgii bolo u Mednyanszkeho celkom urcite aj otazkou
jeho nastavenia, ale to rozvetvené pouzivanie fyziologickych a inych kate-
gorizacii hlboko suviselo s duchovnym prostredim, z ktorého pochadzal
av ktorom hrali hlavnu rolu ideologické formacie stereotypov a typologii
spocivajucich v milidnoch teorii Taine. Postupom ¢asu sa madarska
aristokracia Hornej zeme obkolesena inymi narodmi citila stratena,
apreto jej jazykovo a kulturne izolované malé ostrovcéeky vytvorili vlastnu
vnutornu kulturu s vynikajucimi duchovnymi vykonmi, ktoré dodnes
fascinuju. Pri predstave o ich progresii je vS§ak tazké sa v nich orientovat.

Mednyanszky sa narodil do madarskej slachtickej rodiny v Hornom
Uhorsku a jeho otec, baron Eduard Mednyanszky bojoval v rokoch
184.8 — 1849 proti Habsburgovcom. Narodil sa pred¢asne a pre chatrné

1«

[,Miluje iba zlo¢incov®. Vyber zo spomienkovych pisomnosti Nandora Katonu, ktorymi ,,odtajni
Mednyanszkehol. In: Mednydnszky-olvasékényv. [Mednyanszkeho éitankal. Ed. Csilla Markéja.
In: Enigma, 7, 2000, ¢. 24-25, s.177-194. Tiez ,Vaspancéllal korulzart életében”. Katona Nandor
a korabeli sajté tikrében. [,V opancierovanom zivote®. Nandor Katona v zrkadle dobovej tlace].
In: ibidem, s. 195-210.

2 PERNECZKY, Géza: Toredékes morzsak a Mednyanszky recepcidohoz — M{inyomat a XIX. szazadi
eklektika modoraban [Fragmenty k Mednyanszkeho recepcii — Umelecka tla¢ v zmysle eklektiky
XIX. storodial. In: Balkon, 10, 2003, ¢.17, s. 11.

3 Ibidem.
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zdravie sa vzdelaval samostudiom, v sukromnom prostredi. V roku 1862
sa jeho rodina prestahovala spod zricaniny beckovského hradu do
kastiela v Strazkach. Tu sa mu v rokoch 1864 — 1865 kratko venoval
rakusky maliar, krajinar Thomas Ender, ktory mu po navrate do Viedne
poslal aj antické sadrové modely. V rokoch 1872 — 1874 navstevoval
Mednyanszky mnichovsku akadémiu ako Student Alexandra Strahubera
a Otta Seitza, neskor ho na parizskej akadémii kratky ¢as ucil Isidore Pils.
Avsak skutocne vyznamny vplyv na jeho tvorivy vyvoj mal pobyt v Bar-
bizone, v spoloc¢nosti Odilona Redona, Laszléa Paala a Karla Bodmera.

V Parizi si prenajal ateliér, dostal sa do kontaktu s Mihalyom Munkacsym,
Mihalyom Zichym, Lajosom Dedkom-Ebnerom, vystavoval aj na jarnom
Saldéne. Na jar roku 1877 odisiel znova do Barbizonu, neskor na jesen na
madarsku Dolnud zem, kde sa zoznamil s rakuskou maliarkou Tinou Blau
a stal pri zalozeni maliarskej skoly v Szolnoku. Od jesene toho roku si
prerusovane prenajimal ateliér v Rime a cestoval po Taliansku. V roku
1881 cestoval do Viedne, kde sa zacala jeho spolupraca s predstavitelmi
rakuskeho Stimmungsimpresionizmu a plankenbergskej skoly — Emilom
Jacobom Schindlerom, Wilhelmom Bernatzikom a Robertom Russom.

V roku 1882 spolu s Bernatzikom pochodili Zemplin, v roku 1884 si prenal
ateliér v Budapesti a odvtedy sa uz kazdoroc¢ne zucastnoval vsetkych
dolezitejsich budapestianskych vystav. Stal sa ¢lenom spoloc¢nosti okolo
Arpéada Fesztyho, zoznamil sa so spisovatelom Zsigmondom Justhom.

V roku 1887 sa jeho mladsia sestra Margita (Miri) vydala za sociologa a filo-
zofa Stefana Czdbela, veduceho ideoldga konzervativneho hnutia madar-
skych junkerov a hornozemského zaujmového spolku zemepanov, prefe-
rujucich polnohospodarstvo pred priemyslom. Napriek Mednyanszkeho
autondmii sympatizovalo jeho rodinné prostredie aj s protipanslavistickym
hnutim a predurcilo maliarov vztah k modernistickym snazeniam, ktoré sa
rozvinuli medzi budapestianskymi umelcami a inteligenciou.

Bardn Laszlo Mednyanszky — ktorého svojho ¢asu nikdy nenazyvali
Ladislavom — nenavstevoval ,,spodinu® iba Cisto pre tajné radovanky.
Jeho maska tulaka, ktoru si nasadil, nebola zZiadnou prileZitostnou
rekvizitou, sluziacou na premenu. Po istom case tak naozaj vyzeral, ako
dokazuje mila amatérska dobova fotografia zo zahrady kastiela v Straz-
kach, na ktorej nie on pozera ziadostivo z okna ako zajatec svojej triedy,
ale naopak, ini zvedavo aj pohorsene sleduju, ¢o asi tento bohémsky
bardn, obleceny do handier, s paletou v ruke mimo kastiela hlada. Med-
nyanszkeho mimikry su dokonalé: na tej fotografii vyzera presne ako jeho
vlastné modely. V pravom zmysle slova ukazuje, ako sa vymyka z obme-
dzeni svojho povodu: kym jeho aristokraticki priatelia sedia v pohodlnych
kreslach vo vnutri kastiela a popijaju ¢aj z jemnych porcelanovych salok,
on, sediac vonku na zemi a na ¢erstvom vzduchu, maluje.
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Clenovia tohto malého czébelovského spolo¢enstva Mednyénszkeho
nazory v pociatkoch silne ovplyvnili. Bola to maliarova mladsia sestra
Miri, jej manzel Stefan Czébel, vedec s prezyvkou Leopard (Parduc) —
aktivny rovnako v ekonomickej nauke, ako aj v nabozenskej filozofii. Jeho
spoloc¢ensko-politické postoje mali velky vplyv na dalsieho ¢lena spolo-
¢enstva — spisovatela Zsigmonda Justha, prezyvaného Sokol (Sélyom),
predcasne zosnulého v désledku plicnej choroby, ktory sa nim dokonca
in$piroval aj pri nazve svojho romanového cyklu A kivdlds genezise (Genezis
vynimocnosti). Justh, ktorého denniky su dokumentmi dobového
parizskeho salénneho Zivota, bol svetakom v pravom zmysle slova. Vel'ku
cast svojho kratkeho zivota stravil v Parizi, odkial siril najcerstvejsie idey
av trochu snobskych opisoch podaval verny dobovy obraz umeleckého
Zivota aristokracie tych Cias. Paralelne s postupujucou plucnou chorobou
prirovnava svoje reformné idey o pozdvihnuti rolnictva stale viac ku
skutocnosti: v meste Szenttornya zalozi sedliacke divadlo a svoje
diela venuje ,,Judu®. Clenmi duchovného krizku su este sestra Stefana
Czobela spisovatel'ka Minka Czdbelova, prezyvana ,,poetka-bosorka
z Anarcspuszty®. Dobré vztahy s Justhom a Mednyanszkym pestuje aj
beletrista, politik a verejna osobnost Gyula Pekar, ktorého Mednyanszky
¢astoval prezyvkami Neufunlandsky pes, respektive Hippi ¢i Hroch
(Vizilo), a tiez Dezs6 Malonyay, Mednyanszkeho doverny priatel, jeho
prvy monografista,* umelecky kritik, publicista, romanopisec a novelista,
ktorého maliar prezyval menami Buldog alebo Buli. O idealoch tohto uvol-
neného priatelského spolku sa mézeme vela dozvediet, ak nahliadneme
do monumentélneho projektu Stefana Czdbela, napisanom po nemecky
s ambicidoznym nazvom Genéza nasej kultiiry (Die Genezis unserer Kultur).
Uz aj dobova kritika tento vel'ky projekt hodnotila ako ,,ddslednii a pravidelnu
aplikdciu evolucionizmu, podla akéhosi nového spencerovského filozofického chapa-
nia“.® Gabor Halasz v publikacii Magyar szdzadvég [Koniec storoc¢ia v Madar-
sku] z roku 1937 napisal v kapitole A vilagnézet holdkdrosai [Namesacnici
svetonazoru] nasledovné: .V anaresskej kurii snood svgje spolocensko-politické
myslienky najzaujimavejsi éuddk Istoan Czobel, brat Minky Czobelovej, dobry kamardt
Zsigmonda Justha. Prdve jemu venuje Justh svgj proy zodizok romanového cyklu ako
cloveku, ktorého obrovské vedomosti podporovali jeho vlastné spisovatelské pldany.

»My obaja hladdme filozoficky svetondzor, ducha budiiceho Madarska, ktory ma korene
v rodnej zemi. Viem, Ze o togjich mohutnych kultirnohistorickych dielach, stojacich na
biologickych zdkladoch, ktoré doteraz poznd iba niekolko toojich dovernych priatelov,
bude o pdr rokoo rozprdavat Eurépa...« O chystanom diele unikajii iba chyry: o prekoa-
pivo novych idedch, o vybere aristokratickej elity, o novej strednej vrstve, o ticinnejsej
ochrane sedliakov, o kritike nivelizujiicej demokracie; napise ju vsak niekedy? MozZe ratat

4 MALONYAY, Dezsé: Mednydnszky. Budapest : Lampel R. Kényvkereskedése, 1905.
5 Athenaeum, 12,1903, ¢. 2, s. 277-294.
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¢o i len s najmensim porozumenim, ked' mu uz teraz clanky z tlace rad radom vracaji?
A tak sa teda stiahne, Zije svoj velkostatkarsky, polovnicky, tichy Zivot, no priserné
otroctvo ho zdroven drzi prikovaného k nohe pisacieho stola; poktisa sa o nemozné,

o velku syntézu, co vraj madarska povaha, ktord nema v laske mudrovanie, nedokdze
porodit, dalej o ndbozenstvo, spolocnost, mordlku, estetiku, konecné vysvetlenie ducha,
o filozofiu vystavby a poriadku kultiry ludstoa. Viddne tu hviezda podla Spencera,
obrdtend vsak zdrovern aj proti nemu a vytodra sogje neaktudlne pravdy, potdcajtic

sa od biologického zdakladu k novému idealizmu. Spolu so svojimi spolocnikmi, ktori
pod tarchou madarskej nechapavosti klesajui na duchu, apeluje aj on na svet. Svgje
Zivotné dielo pise po nemecky; vychadza vsak v piatich obrovskijch zvdizkoch a2 neskor,
o rozmedzi rokov 1901 — 1907 v Lipsku (Die Genezis unserer Kultur) a bez spdtnej
odizby, v lahostajnosti. Eurdpa o riom veru nerozprdoa.

Zahraniénd filozofia za ten ¢as zo sogjich startovacich bodoo uz pokrocila, i ked’
vysledky sa zatial velmi nedostavili. Okrem povinngch odbornych anotdcii sa ortho doma
nezaujimajti; rychlo upadd do tplného zabudnutia.“® V Mednyanszkeho mysleni
vsak uz vtedy dozrievala zmena nazoru, ktora ho na prelome storoci do
istej miery vzdialila od tradicii. Od tych tradicii, ktoré v Zivotnom diele
tohto polyhistora s Czébelovym evolucionistickym nazorom definitivne
dospeli k vyjadreniu. Piseme ,,do istej miery“, pretoze ,,nalada“ vo forme,
aka bola pre Justha dolezita, alebo ako to vyjadril pozorovatel a rovesnik
Bertalan Olgyai, naznacovala, Ze Mednyanszkeho umenie sprevadzalo az
do konca klucové slovo. Este aj v zrelych figuralnych obrazoch sa usiloval
o esencialne skoncipovanie nalad. Co véak mame rozumiet pod naladou?
Olgyai odpoveda takto. ,Prirodaje najbohatsim Zriedlom pre nase ludské city.

Cim viac onikneme do jej tajov, tym hibsi vztah objavime medzi nasim JA a premenami
prirody. Staroveky antropomorfny svetovy nazor zanikol. Na jeho miesto vstupila
antropopatia, teda pravdou je ponimanie, ktoré prirode poZicia dusu a na nase psychické
fakty hladd nielen analdgie a symboly, ale stotoznuje ich aj s prejavmi prirodnych sil.“*

Mednyanszky neskor citil symbolizmus ako nedostatocny, preto tiez
zastupoval chapanie istého silovo-centristického druhu.

Pri tomto chladnom, drglujucom, neuspokojenom schopenhauerov-
skom sebavedomi, stale baziacom po nieCcom vy$Som a lepsom,
znamenali nevedomé pudovo-animalne vyjadrenia iného ¢loveka pre
Mednyanszkeho nesmierne vela. Boli prenho také objavné, ze sa mu vich
pozorovani, malovani a fixacii podarilo do¢asne zakotvit. Aj spominané
zvieracie mena, ktoré daval sebe a priatelom, svedcia o jeho nevycerpa-
telnom antropologickom zaujme zatriedit cloveka. Priatel a spisovatel
Zsigmond Justh spgja tento antropologicky zaujem s ,,cynizmom® vo
filozofickom zmysle slova. Vo svojom klu¢ovom romane Fuimus zobrazuje

6 HALASZ, Gabor: Tiltakozé nemzedék. Osszegylijtétt tanulmdnyok [Protestujica generacia.
Zozbierané Studiel. Budapest : Magveté Konyvkiadd, 1981, s. 147.
7 OLGYAl, Bertalan: A tajképfestészet hangulata [Nalada krajinomalby]. In: Miivészet, 1, 1902, s. 115.
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postavu Lipdta Czobora alias Poldiho — ako Mednyanszkeho napodobe-
ninu — takto: ,,.Z dveri vedlajsej izby teraz vykrocil vysoky clovek velmi zanedbaného
zovnajsku. Bledomodré oci muZa — nedefinovatelného, ale zdd sa, Ze este dost mladého
veku — sa s nevinnym vyrazom obzerali dookola. Jeho tupy nos, strapatd, velkd brada,
obrovské celo, stracajiice sa v plesatom tyle, pripominali antickyjch svetovyjch mudreov.
Aj ho nazyoali Sokratom, (...) »blidiacim mudrcom«; ti, ¢o ho nikdy nevideli, o iom
hooorili ako o tuldckom maliarskom chlapcovi, zazraku cez tri Zupy. ESte cudnejsie
pribehy vsak vedeli o riom porozprdvat ti, ¢o ho kazdy den videli. »Stary pes« (aj to
bola jedna z mnohijch prezijook, ktorymi sa sam zoykol castovat) preklzol zozadu ku
dvom chlapcom, potmehuidsky, figliarsky sa usmial a jedného z nich ukradomky chytil
za plece. » Pavuci kral, poznds ma este?« Poldi takmer vsetkym pribuznym a priatelom
prisudil prezyoku, ktord véicsinou vystihovala cely ich myslienkovy, citovy Zivot aj
figtiru. Prezyokou cloveka zosobnil telom i dusou a éasto sa stavalo, Ze prezyoka sa uchy-
tila a zostala mu po cely Zivot.“® Justh zveénil aj Mednyanszkeho vyslovnost,
tzv. ,,zipsersko-tétovsku“ madarcinu, charakteristicku tym, Ze namiesto
»a“ vyslovoval ,, & s akcentom. So zamerom dobového jazykového
spestrenia ju ¢asto vyuzival aj spisovatel Kalman Mikszath. Justhov text
je zdrojom neocenitelnej hodnoty najmé vzhladom na to, akym jazykom
vlastne hovoril Mednyanszky vo svojej rodine: mohla to byt aj nemcina,
aniekedy hadam aj bola, ale podla opisu ocitych svedkov sa Justh s nim
aj s rodinou rozpraval po madarsky, vyuzijuc ten maly charakteristicky
akcent. Dokazuju to aj Mednyanszkeho denniky, pisané vac¢sinou gréckou
abecedou, ale po madarsky. Poc¢as viedenskych rokov, ¢i v poznamkach
k nemeckej literature, napriklad k Blavatskej dielam, vsak pouzival,
samozrejme, nemcinu ako ,.filozoficky jazyk®. Justh tento velmi tazko pre-
lozitelny jazyk, Mednyanszkeho monolog, zameriavajuci sa na podstatu,
zvecnil a spolu s nim ponuka aj jeho ,panhumanny* svetonazor: ,Staroba
ma uci pozerat na svet ocami mladika. Ja som ten, kto vidi éisto, nie vy. A tento Poldi
Jeozaj potulny Cigan. A ¢i sa patri, aby sa Czobor, vnuk kanceldra so Zeleznou rukou,
Jedného z bratoo mojej mamy, ktory navyse nosi krstné meno Lipota Czobora, pesi tilal
horami-dolami, aby mu tréali palce = topdnok, aby kastiele pribuzngjch pochodil v jednej
koseli... he, he, he. V bldznivom svete sa rodia bldznivi ludia... »Stary pes« si na krku
cudne stiahol golier, schulil sa, az ho takmer nebolo vidno a nevinne hladel pred seba.

- Cynizmus, frater, cynizmus! Ani ja sa neobliekam kazdé rano kooli sebe. (...)

- Ty Gabor, chee sa ti ist hore k syrarom? — Kedy? — Zajtra.

- Hadam zajtra na tisvite, stravime tam aj noc a ordtime sa domov a2 na druhy den.
Vsak uvidis, Gabor, akd je druha strdanka Zivota, ta, o je vasmu tak velmi vzdialend...
Soet vo svgjej prostote.

A stary mudre sa priam zosypal, hlava mu medzi plecami kabadta takmer tiplne
zmizla, uz iba odlesk mesacného soitu svietil najeho plesine. (...) Aké zazracné duseoné

8 JUSTH, Zsigmond: Fuimus. Budapest : Franklin Tarsulat magyar irod. intézet és konyvnyomda,
1906, ¢ast 21, s. 72-73. Dostupné na: http://mek.oszk.hu/05200/05269/05269.htm#3
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tkanivo. Akd obrovska skdla citov a myslienok v tomto cloveku, ktorému mudrost dodala
Jjeho vlastnad roztrpéend dusa a td ista obcas postrieka jeho humor blatom. Viastné
sprdvanie ho totiz v jeho veku nectilo. Jeho slovd boli neraz nekonecne cynické, v tomto
nepoznal zlutovanie, on, v inom ohlade taky neZny a jemnocitny. VZdy sa pohyboval

velmi vysoko a zdroven velmi nizko.“®

Zvierata ,prebyvajuce v ¢loveku‘ a ,skryta tvar prirody‘. Mednyan-
szkeho drazdil zvieraci ¢lovek a vzrusovala ho antropomorfizovana
priroda. V tejto zamene vysielala kazda vec nieco iné, zodpovedala za
nieco iné, menila sa na metaforu iného. Zberna Sosovka nalady ako
ustredného pojmu bola médiom nepatrnej transcendencie: z cloveka
vyrazila prirodna podstata, priroda zasa ukazovala ludské ¢i nadludské
¢rty. Nie je nahoda, Ze Mednyanszkeho monografista Erné Kallai napisal
onom v temnych, nepokojnych 40. rokoch aj knihu. Nazval ju A természet
rejtett arca [Skryta tvar prirody]. Hoci sa uplne oddal pojmu ,,ndlada®,
vSetko to animalne a humanne, pudové a individualne stalo proti sebe
v takej sile ako nikdy predtym. A tymto sme uviedli pric¢inu, ktora mohla
spoOsobit, Ze v obdobi narastajiceho fasizmu sa Erné Kallai, odbornik na
Bauhaus, domaci apostol moderného umenia a avantgardny kritik medzi-
narodného vyznamu, s umenim baréna Mednyanszkeho konfrontoval.
Nevedombky spojil to, Co spolu tak ¢i tak suviselo — dve svetoveé vojny. Ako
napisala Eva Forgacs: ,.Kdllai, podobne ako aj ini umelei, hladal odpovede v zjavnej
iracionalite fasizmu, ako aj v ostatnych sférach, ktoré boli mimo rdcia: hladal cesticky

9 Ibidem, s. 74-75.
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do hibokyjch zdasobdrni ludskijch instinktoo ako zachranného strediska duchovnijch hod-
not, kam by sa pred pribliZujticou svetovou katastrofou dalo unikniit.“° Je isté, Ze ak
v tom aj zohrala vyznamnu dlohu prosba Mednyanszkeho zZiaka Istvana
Farkasa, Kallai sa od roku 1936 ¢oraz castejsie utiekal k Mednyanszkemu,
ktorého povazoval za duchovnu zachranu. Jeho monografia znamena
dodnes zasadny startovaci bod pre hodnotenie Mednyanszkeho ako
umelca, akési vychodisko, ktoré sa neda obist. Vyzvu tejto monografie
dokazal novymi zisteniami obohatit iba Mihaly Sarkantyu vo svojej utlej
knizke z roku 1981, ale v dosledku jeho predc¢asnej smrti ostala tato
praca iba predmetom nacrtu vel' kych vyskumnych planov. Keby sa bol
Sarkantyu dozil Mednyanszkeho retrospektivnych vystav v Budapesti
(2003), Bratislave (2004) ¢i vo Viedni (2005), ktoré dokazovali, Ze
vyskum pokracoval s¢asti prave po jeho naznacenych liniach, urcite

by ich s radostou navstivil. Ved prave Sarkantyu spolu s Czébelovym
kruzkom ako prvy inicioval sposob, ako pracovat s duchovnym odka-
zom Mednyanszkeho raného maliarstva. On odporucil jeho skice na
porovnavacie rozbory a upozornil na to, Ze Mednyanszkeho dielo by bolo
potrebné dosledne skumat v ramci rakusko-uhorskej monarchie. Hoci
sa pre nedostatok zdrojov vtomto smere nedostal daleko, polozil otazku
aj v suvislosti s maliarovym ,budhizmom®: ,,Skutocnost, Ze doa a pol tisica
rokov staré nabozenstvo, ktoré pocas minulého storocia preslo vzdgjomnym oplyvom
zapadnej filozofie a vedy, sa v interpretacnej retazi dostalo v roku 1890 a2 k maliarovi,
si vyZaduje objasnenie.” O tejto interpretacnej retazi, respektive o posobeni
teozofie na Mednyanszkeho, vieme odvtedy ovela viac, no tieto a aj
ostatné Sarkantyuho pripomienky a napady sa ukazali pre vyskum velmi
plodnymi. Zaklady vsak pochadzaju rovnako od Kallaiho, ako aj slovna
zasoba, opisujuca Mednyanszkeho, ktora sa eSte vzdy vo vel'kej miere

k nemu naspét vracia. V ramci ozZiveného vyskumu Mednyanszkeho diela
na prelome tisicroci boli vytycené ulohy, od zakladov sa obnovil vyskum
pramenoyv, ¢iZe Citanie z doteraz nepoznanych alebo cenzurovanych ori-
ginalnych dennikov, pisanych gréckou abecedou, dalej zverejnenie kores-
pondencie a spracovanie dobovej recepcie. A najméi objavovanie doteraz
malo znamych obrazov prinieslo aj odhalenia, s ktorymi uz mal Kéallai
pravdepodobne skusenosti — napriklad pripravné prace oeuvre-katalégu,
ktory sa s chybajucimi reprodukciami tazko dal pouzivat a dodnes zostal
iba v podobe rukopisu, a potom navstevy ateliéru. Tieto poznatky vsak
nasledne upadli na dlhy ¢as do zabudnutia. Otazkou ostava, o ¢o boli

10 FORGACS, Eva: Bevezetd [Uvod]l. In: KALLAI, Ernd: Mdvészet veszélyes csillagzat alatt.
Vdlogatott cikkek, tanulmdnyok [Umenie pod nebezpecnou hviezdnou oblohou. Vybrané é&lanky,
Studiel. Vyber a predslov Eva Forgacs. Budapest : Corvina Kiado, 1981, s. 25.

11 SARKANTYU, Mihdly: Mednydnszky LdszI6 (1852 — 1919). Budapest : Képzémlivészeti Alap
Kiadovallalata, 1981, s. 40.
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samotné diela v casoch Kallaiho alebo aj Mednyanszkeho znamejsie, ved'
ako vieme, vel'ka ¢ast obrazov tulakov sa pocas majstrovho Zivota a ani
po jeho smrti pred vel'ké publikum nedostala. V ostatnych rokoch sa
v Madarsku v suvislosti s oZivenim vyskumu modernizmu coraz castejsie
kladie zasadna otazka z Kallaiho monografie, tykajuca sa Mednyan-
szkeho umeleckohistorickej pozicie. [de o narativum modernizmu. Jeho
vyvoj sa v znacnej miere tyka periodizacie a ¢lenenia ,novodobej madarskej
historie umenia, ktort treba prezentovat ako dedicstvo fragmentov paralelnych pribe-
hov“,” a tym aj pochopenia sposobu pisania kunsthistdrie, jej paradigmy
ametody.

Esteticka myslienka, alebo skor premisa, ktora bola pre Kallaiho
a inych modernistov natol'ko jednoznacna a jasna, ostala pre Med-
nyanszkeho az do konca otazkou. Nebol si uplne isty, ¢i ma pravo tvorit
podobenstva pre uplnost reality. Sam vsak citil, Ze odvaha vzdalovat
sa od barbizonského vnimania krajiny a narabania s figirami ako so

12 KIRALY, Erzsébet: Katalin Sinké (1941 — 2013). In: Mivészettérténeti Ertesitd, 63, 2014,
s. 401-402.
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stafazou ho moze zaviest novym smerom. Tento svoj urbanisticko-mo-
dernisticky obrat povazoval za potrebny, ako to aj v roku 1897 pise
Stefanovi Czébelovi: ,Kijm som o Pesti, budem sa snaZit aspori na krdtko navstivit
Beckov a Strdazky. llustrdcie by mi pomohli a dobry vzduch by ma urcite posilnil. Bolo by
velmi neprijemné, keby som musel pracovat ako ucitel kreslenia. Tejto zimy sa vo mne
zrodil taky umelecky cit, ktorého vysledky sa ludom pdcia a aj ja som s nimi spokojny.

Po figurdlnej stranke predstavujii tieto obrazy rusny mestsky a predmestsky Zivot.
Vsetky skorsie figurdlne kompozicie boli silené, nebol som s nimi spokgjnyj. Toto moje
takpovediac nové smerovanie ma nuti stravit vdcsiu cast roka vo velkom meste, lebo
vidiek a krajinu. Vdaka tomuto smerovaniu, ktoré sa otvorilo predo mnou ako necakane
slobodnd perspektiva, sa vsetko, ¢o som doteraz vo figurdinych veciach pozoroval

a skimal, napliia Zivotom a skutocénym obsahom. Darmo som hladal ludi na poliach,

v hordch alebo inde, nikdy som ich nezastihol pri ¢innostiach, vZdy mi zostali iba
stylizované schémy, iba sympatické a pokojné stafaze. Mohol som to vlastne o sebe tusit,
ved'vZdy mi bolo cudzie, aby som tiplne zostal Zit na vidieku. Po pariZskom tuldkovi bude
dobry aj pestiansky vagabund, podobne ako viedensky stricdk, len nech to koasi a md to
tu svoju spraonu teplotu. Tesim sa, Ze tento smer mi dovoli pozorovat'inych ludi a umoZni
mi aj zardbat peniaze.“** Odhliadnuc od toho, Ze tento novoobjaveny zdroj
potvrdi parizsku vystavu v kazdom ohlade ako jednu z najvyznamnejsich
cezur, hranica v Mednyanszkeho umeni, ktoré inak tazko mozno delit na
epochy, velmi jasne doklad4, Ze figuralne maliarstvo (ktoré v znameni
jednoty Zivota a diela neoddelil od narokov svojej povahy pripravenej

na pozorovanie) povazoval za dbleZitejSie ako krajinarstvo. Tento nahly
obrat bol jeho ,vlastnym smerovanim®, ¢ize bol predvedceny, Ze smer,
ktory prijal, nepatri k Ziadnej linii modernistov. Na konci listu, kde pise

o parizskych tulakoch a viedenskych stricakoch, namiesto ktorych bude
stacit aj pestiansky vagabund, prezradza svoje vedomé programové
nastavenie, ked spomina literarne predobrazy, ktoré uskutoénuju
objavné cesticky do maliarovho hlbokého sveta. Jeden konkrétny pramen
udava uz spominany Nandor Katona, ktory nasledoval Mednyanszkeho

z Hornej zeme do Pariza: , Tugi po ParizZi (pise Katona). Strdvi tam pcit rokoo. Nauct
sa po francuzsky a v romantickom prostredi Barbizonu sa zoznami s celou armddou
zaciatocnikov — neskor presldvenych maliarov. Poctuva Renana. Poldruha roka je kazdé
rdno na predndskach na Sorbonne, kde Renan predndsa stary testament po hebrejsky.
Renan bol obézny clovek s velkou hlavou — hovori. Ledva sa dokdazal hybat. Ale ked’
zacal rozprdoat... zrazu sa z neho stavala étericka bytost... Raz ho aj nakreslil. (...)
Ndndor Katona bol v PariZi aj neskor. Ale toto ug nie je moj PariZ — hovort. Maj Pariz bol

13 List L. Mednyanszkeho S. Czébelovi, Pariz, (1897) 22. jula. Publikované: ,Mindenkinek igaza
van“ Levelek Mednyanszkytdl, Mednyanszkynak, Mednyanszkyrol. In: Enigma, 21, 2015, ¢. 82,
s.100-102, pozri s. 705-706.

26



Vzdy sa pohyboval velmi vysoko a velmi nizko

La vie de hohéme... Zatvori o¢i, voravi: — Murger..."*

Jednym z najvacsich prinosov Kallaiho monografie je, Ze tento
kritik medzinarodnej avantgardy a Bauhausu bez pochybnosti odhalil
nielen status Mednyanszkeho figuralnej mal'by, ale aj jej modernost,
ktoru hanblivo skryval. Istu ulohu v tom mohli hrat aj rozhovory
s Mednyanszkeho mladym ziakom Wolfnerom, ktory neskor pod menom
[stvan Farkas dozrel vo vyznamného maliara a poukazal na hodnotné
Mednyanszkeho figurdlne diela z otcovej zbierky. Aj on totiz patril do
uzsieho kruhu niekol'kych maliarovych priatelov, ktori z prvej ruky
poznali ozajstné Mednyanszkeho umelecké problémy a ambicie. Takto
sa Mednyanszkeho recepcia — zverejnena este za jeho Zivota v knihe
Malonyaya, patriaceho tiez do kruhu Mednyanszkeho priatelov — dostala
do tych najpovolanejsich ruk. Definicia pozicie madarského umenia sa
nachadza uz aj v prvej Kallaiho knihe a vedie ho k jeho hrani¢nej situacii
amodernosti Mednyanszkeho ako osamelého putnika: . Je pravda, Ze
cudzie vplyovy mozu zatienit, narusit crty povodu. Zoldast tam, kde umenie nemd dost
siroko a hlboko vyvinuté tradicie narodného alebo socidlneho charakteru éi stylu. Je
to tak aj v madarskej piktire, ktorej stylom je skor narecie neg jazyk so samostatnou
kultirou. Popritom je v nej vela povodnych prokov. Jej Zivotaschopnost urobi z kaZdého
priebojného stylu, ktory sa v Eurépe oynori, nieco, co je napriek franctizskej, nemeckej,
talianskej alebo ruskej inspirationosti madarsky osobité, svojské a prave v tej osobitosti
hodnotné.”*® S ohladom na Mednyanszkeho zalostnu kunsthistoricku
situaciu ho Perneczky ani len neprirovnava k Osmicke [skupina Nyolcak],
teda ku kruzku osamelych putnikov madarskej moderny, ktori ovladaju
miestny akcent a vychadzajui z medzinarodnej avantgardy. Casovo,
stylisticky a logicky ho zaraduje k umelcom z Nagybanye (Baia Mare, dnes
v Rumunsku), ktori su polohou blizsie: ,, To, ¢o poviem, bude mozno prekovapivé,
ale povazujem za pravdepodobné, Ze Mednyanszky si nikdy dostatocne neuvedomil,
2e by umelecky stanok v Nagybdnyi (ktory je titociskom umelcov slobodnejsieho ducha
mnichovskej akadémie, idiicich vlastnou cestou, éo nartho ako na cloveka zoyknutého
na zapadoeurdpske vzdialenosti nemuselo posobit prilis dolezito) bol naozaj pocinom
historickej dolezitosti. MoZno mu ani na um nezislo, Ze by v nom mohol uctievat osobity
madarsky jav alebo, ako sa neskor, na povgjnovom zugenom horizonte dalo pozorovat
(on sa toho vsak uz nedozil), by znamenal pocin hodny oslavy kolisky novej ndrodnej
piktiry. On favorizoval umeleckti komunitu uz ovela skor, koncom 70. rokov 19. storocia,
podla prikladu Pettenkofena, no ani tdto naklonnost urtho netroala dlho.“"®

Karolya Ferenczyho, jedného z vyraznych ¢lenov prvej generacie

14 Henri Murger (1822 — 1861) francuzsky spisovatel. Jeho roman Scénes de la vie de bohéme
posluzil ako libreto pre Pucciniho a Leoncavallove opery a tiez ako libreto operety Emericha
Kalmana. BALINT, Jené: Mlvészfejek — Katona Nandor [Umelecké hlavy — Nandor Katonal.

In: A Reggel, 5. maja 1930, s. 11.

15 PERNECZKY 2003, s. 7.

16 Ibidem, s. 11.
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maliarov z Nagybanye, nazval Mednyanszky Veveric¢iakom (Mdkus).

Ako priatela zo susedného ateliéru si ho vazil a mal ho rad, a mal kontakt
aj s umeleckou skupinou madarskej avantgardy, s tzv. Osmickou,

ktoru viedol Karoly Kernstok. Aj ked'v ¢ase velkych hnuti na zaciatku
20. storoc¢ia mal uz vsetko za sebou. Ani kvalita jeho Zivota, ani jeho
umelecky program, ani preferencie prinesené zdomu mu neumoznili,
aby sa pripojil ku skole v Nagybanyi ¢i k clenom Osmicky. Naviac pre
nich pravdepodobne predstavoval hodnoty este vzZdy na velmi uznavanej
urovni, ktoré chceli preklenut a predbehnut. Musel vidiet, a aj videl, roz-
let madarského moderného umenia a fakt, ako horuckovito to prijimal,
nemozno oddelit od ideového systému a svetonazorového dedicstva,
ktory v Czdébelovom kruzku nielen nasal, ale ho sam ucinne tvoril. Svoj
cynizmus vo filozofickom zmysle slova, ktory bol v protiklade s teozofiou
jeho preduchovnenosti, s jeho atitudou — raz priatel, inokedy vzdialeny
¢lovek — v kone¢nom désledku ,,vyhral“ vdaka ideologii, ktora sa zmierila
s defenzivou feudalnej madarskej aristokracie voci vonkajsiemu svetu,
tej ideoldgii, ktorej duchovny zaklad pochadzal od ,,prestarnutej rasy*®,

v skutocnosti vSak od oslabenej spolocenske;j triedy.

Mednyanszkeho si velmi skoro, uz v roku 1876 vsimol neskorsi veduci
katedry dejin umenia na Madarskej kralovskej akadémii vied v Budapesti
Gyula Pasteiner, ktory sa v tom case na zaciatku svojej kariéry venoval
¢innosti sukromného ucitela a zaoberal sa najmé pisanim kritik. Pasteiner
objavil v mladej aristokracii krajinara, ktory by mohol vyhovovat ako
Specialista na Karpaty a Tatry v programe, zameranom na vytvorenie
madarského narodného umenia. V programe, ktory bol neustale na
dennom poriadku a Pasteiner ho uz vtedy vnimal obsiahlejsie. Mladu
generaciu hlasiacu sa k eurdpskemu kontextu pozoroval v nadeji, ze mladi
umelci svojimi obrazmi, vystavenymi v Parizi, mézZu zapojit madarské
maliarstvo do medzinarodného pulzu. Je to zvlastne, ale Mednyanszkeho
spoluputnici snad'lepsie ako my citili, Ze jeho podiel bude neskér madar-
skym vyvrcholenim toho vel'’kého medzinarodného prudu, ktory vysiel
z Barbizonu naplnany chytlavym realizmom holandského maliarstva,
ovplyvneny malbou naladovych obrazov, pricom spojil rozlicné narodné
skoly, ktorych narodné znaky mozno uchopit vlastne iba v miestnom
akcente. V tom akcente, ktory sa v dejinnom duchu povazoval za narodny
prave vyuzivanim obrazov krajiny i Zivota v nej ako kulis a ktory sa
vyjadroval spolo¢nym vizualnym jazykom. Pravda, je tazké povedat,

Ze premena, ktora zaciatkom 20. storocia vyzdvihla Mednyanszkeho ako
jedného z najvacsich madarskych maliarov, ak nie najvacsieho, sa zacala

inSpiraciou viedenskou a barbizonskou krajinomalbou, ale aj trénovanim
mnichovského zanru a francuzskeho realizmu na jeho figuralnych dielach.

Co sa tyka ,,hornozemského“ zobrazovania pozadi, toto prostredie,
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myslené ako duchovne jednotné, je v skutocnosti velmi zlozitym,
protikladnym svetom. Badanie spojené s Annou Lesznaiovou, ¢lenkou
skupiny Osmicka, patriacej k modernistom, poukazalo na to, ze zdanlivo
nepatrna vzdialenost medzi dvoma nedalekymi kastielmi, ¢i skor
kuriami Nizny Hrusov a Strazky bola v skutoc¢nosti nepreklenutelna
rovnako ako v Lesznaiovej klu¢ovom romane Kezdetben volt a kert [Na
zaciatku bola zahrada]. Prvu z dvoch hornozemskych familii vykresluje
ako asimilovanu zidovsku rodinu nezavislej strany a druhu ako povodnu,
rydzo vel'kostatkarsku rodinu zo strany Istvana Tiszu. Vzdialenost bola
nezdolatelna navzdory spolo¢nym tradiciam roku 184.8 a napriek zaujmu
o zachranu naroda. Samozrejme, generacné rozdiely hraju tiez ulohu
v tom, Ze napriklad Anna Lesznaiova, ktora bola v§etkému otvorena,
fungovala medzi clenmi Osmicky iba cez svoje vySivané vankuse ako
ta ,.konzervativnejsia“. Je otazka, preco si svoj duchovny vzor, svojho
majstra nenasla v starnuicom Mednyanszkom, ktory podstatu veci
ametafyzické nadbytky hladal rovnako fanaticky ako ona, a ktory na inu
vyznamnu poetku, Minku Czdébelovu, tak inspirativne vplyval. Darmo
bola Lesznaiova vnuckou chyrneho lekdra-homeopata Méra Moscovitza,
ktory Mednyanszkeho v detstve vyliecil zo zapalu mozgovych blan. Mér
Moscovitz ordinoval kedysi v byte, prenajatom spolo¢ne s Lajosom
Kossuthom v meste Satoraljaujhely. Patrili s Mednyanszkeho pribuznym
k martyrom; z nich niektorych dal Haynau neskor obesit. A predsa,
navzdory spoloc¢nej historii sa ich cesty na zaciatku 20. storocia rozisli.
Mednyénszkeho $vagor Stefan Czébel bol aj jednym z hlavnych
ideoldégov novokonzervativneho obrazu sveta, ku ktorému sa pridal
ako ¢len agrarneho hnutia. ,Agrdrnici nevideli Zriedlo problémov v liberdlnych
idedch, ale v ich absolutizdcii a primerane tomu — zatial ¢o sa stotoznili s liberalizmom
reformnej doby — sa obratili zo¢i-voci jeho slobodomyselnému variantu: kedze podla
nich sa nenaplnili o¢akdvania o obéianskom vyjvoji ndroda, odmietli konkrétnu cestu
k modernizdcii. Nechceli vymenit zdaklady, ale iba korigovat trendy, ktoré mali rozoijat
spolocnost a hospoddrstvo. Logika poucivania vyrazoo totiz ako hodnotu predpokladala
pravy liberalizmus, ten ndrodny, ktory korekciami zorhlého vyjooja bude mozné
nastolit a postavit ho ako alternatiou proti zorhlosti.“"” Ako vidno, svetonazorova
priepast medzi hladiskami krizku Czdébel — Justh a urbannou vetvou
madarského modernizmu bola nepreklenutelna. Mednyanszky mohol
byt aj sam vydedencom svojej spolocenskej vrstvy, lepsie povedané,
dobrovolnym vyhnancom, mohol byt tulakom monarchie a z dovodu
svojej inakosti byt akokolvek tolerantny a chapavy, predsa svoje
duchovné prostredie, rodinu, ten miliéon konzervativcov, z ktorych pocha-
dzal, nemohol nechat celkom za sebou. Jeho situacia a jej posudenie su

17 Kiss, Maria Zita: Szabadelviliek és agrariusok a XIX. — XX. szazad forduléjan [Slobodomyselni
aagrarnici na rozhrani XIX. a XX. storocial. In: Politikatudomdny Szemle, 11, 2002, ¢. 3-4, s. 250.
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podobné ako u priatel’ky a pribuznej, Minky Czdébelovej. Prave tak ako
Minka Czdbelova napriek vricnemu prijatiu v ¢asopise Zdpad nedokazala
dostatoc¢ne zapustit korene v kruhoch madarskej pokrokovej literatury,
ani Mednyanszky sa neusadil v Nagybanyi, ani v blizkosti madarskych
fauvistov, neskor ani Osmickarov (ktori svoju ostraZziti pozornost
obracali stdle viac na Pariz), a ani v duchovnom kruhu ob¢ianskych
demokratov. Mednyanszkeho ,,modernizmus® sa odchylil aj v ramci
osobitého pribehu madarského modernizmu, uz od zaciatku bol skor
paralelnym pribehom, v ktorom je tazké pokracovat. Perneczkého slova
su aj v tejto suvislosti hodné zamyslenia: ,,Je pravdepodobné, Ze kyym znova
nebudeme mat' podobné, skutocne velkorysé spolocenstvo, také rozsiahle tizemie,
aké charakterizovalo Eurdpu v éasoch Mednydnszkeho, nebudeme schopni ani z jeho
diela bezo zvysku — a so sprdonym akeentom — ,oyslysat” tie Specidlne vyssie hlasy,
ktoré by sa pripadne mohli tykat naozaj nas — Stredoeurdpanov. PretoZe tieto Siroké
dimenczie, tieto akustické vztahy, ktoré nds zavdizuju k vécsim krokom, zakomponoval
Mednydnszky do soojich obrazov ako nejaky kod. Prdve preto je ich spravne rozlustenie
mozné iba v situdcii podobnej jeho svetu. A prave v tomto bode sa stdva nezmyselnym
znasilnovanie otdzky, ktory ndarod alebo ktory zemepisny ¢i kultirny region si moze
Mednydnszkeho v sucasnosti privlastiiovat.“"®

Prva ¢itanka o Mednyanszkom vysla v roku 2000 v edicii ¢asopisu
Enigma a nasledovali ju dve dalSie, z ich obsahu sa nieco dostalo aj do tohto
zvéazku.” No mnoho veci sa udialo aj od rokov 2003 a 2004, ked'po putov-
nych vystavach v Budapesti, Bratislave a vo Viedni?® vysli dalsie vydania
Enigmy,? respektive dalsia Mednyanszkeho monografia.?? Nové badanie
nadalej pokracuje a v neposlednom rade aj vdaka Katarine Benovej, ktora

18 PERNECZKY 2003, s. 15. O Mednyanszkeho modernizme v suvislosti s Perneczkym, pozri eSte:
TATAY, Erzsébet: Mednydnszky LdszI6rdl [O Ladislavovi Mednyanszkoml. In: Kritika, 33, 2004, ¢. 3,
s. 22-24; TATAY, Erzsébet: A modern fajdalmak embere Mednyanszky Laszlé (1852 — 1919) [Ladislav
Mednyanszky, ¢lovek bolesti modernizmu (1852 — 1919)]. Vystava v Madarskej narodnej galérii

v Budapesti. Dostupné na: http://www.romapage.hu/hirek/hercentrum/artikle/102338/

19 Enigma, 7, 2000, ¢&. 24-25; Enigma, 21, 2014, ¢&. 81; Enigma, 21, 2015, ¢&. 82.

20 LdszIé Mednydnszky 1852 — 1919. Eds. Sabine Grabner, Csilla Markdja. Wien : Osterreichische
Galerie Belvedere, 2004.

21 Mednyanszky a vojnové maliarstvo. (Mednyanszky és a hadifestészet). In: Enigma, 8, 2001,
¢.28. Mednyanszky a naladové maliarstvo. (Mednyanszky és a hangulatfestészet). In: Enigma, 9,
2002, ¢&. 34; Zapisky Ladislava Mednyanszkeho 1877 — 1918. (Mednyanszky Laszlo feljegyzései
1877 — 1918). Eds. Istvan Bardoly, Csilla Markoéja. Budapest : Magyar Nemzeti Galéria, 2003;

v slovendine: Bratislava : Slovenska narodna galéria, 2007.

22 Objavila sa napriklad dve monografie — velka a mala: MARKOJA 2008; BAKO, Zsuzsanna:
Mednydnszky. Budapest : Kossuth Kiado, 2009. Vysla v cykle Majstri madarského maliarstva, 15.
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je motorom slovenského vyskumu.2® Ona a Zsofia Kiss-Szeman?# nielen
svojimi studiami obohacuju bibliografiu vyskumu o Mednyanszkom.
Kiss-Szeman usporiadala vystavu Kufor kresieb,?® ktora sa konala v Lip-
tovskej galérii P. M. Bohuna v Liptovskom Mikulasi a kresby z Mednyan-
szkeho kufra boli ¢erstvo restaurované pre ucely tejto vystavy. V roku
2012 sa konala v Galérii mesta Bratislavy vystava Ladislav Mednydnszky,
Barbizon a viedensky ,,Stimmungsimpressionismus*“.2® Katarina Benova sa zaslu-
zila o preskupenie a reorganizaciu stalej expozicie Mednyanszkeho diela
v kastieli v Strazkach,?” ktory je sucastou Slovenskej narodnej galérie
avroku 2006 pripravila mensiu autorovu vystavu v Segedine.?® V roku
2011 sa konala najprv v Bratislave a nasledne v Strazkach vystava o zZivote
a diele Mednyanszkeho netere Margity Czobelovej. Sucastou katalégu
bolo ohromné mnozstvo fotografii a dokumentov suvisiacich s jeho

23 Najddlezitejsie publikacie Katariny Benovej, ktoré sa venuju tvorbe Mednyanszkeho:

BENOVA, Katarina: Ladislav Mednyanszky — Cesta lesom (Noéni putnici pri krizi). In: BURAN,
Dusan — MULLEROVA, Katarina (eds.): 171 diel zo zbierok Slovenskej ndarodnej galérie.

Bratislava: Slovenska ndrodna galéria, 2008, s. 136-137; BENOVA, Katarina — KRAJEOVICOVA,
Jana: Ladislav Mednyanszky: Volsky zaprah. In: Roéenka SNG v Bratislave. Galéria 2009.
Bratislava : Slovenska narodna galéria, 2010, s. 103-106; BENOVA, Katarina: Akvizicie diel Ladislava
Mednyanszkeho v SNG za posledné roky. In: Rocenka SNG v Bratislave. Galéria 2007 — 2008.
Bratislava : Slovenska narodna galéria, 2009, s. 75-78; Akvizicie Slovenskej narodnej galérie

v r.2007. Zbierka umenia 19. storocia — Kolekcia akvizicie L. Mednyanszkeho. In: ibidem,
s.146-149; BENOVA, Katarina: Laszl6 Mednyanszky Illustrations. Exploration of a New Cave around
1882 — 1883 in the Tatra Mountains. In: KESERU, Katalin — SZEGEDY-MASZAK, Zsuzsanna (eds.):
Text and Image in the 19-20th Century art of Central Europe. Budapest : E6tvds Univer. Press,
2010, s. 69-78; BENOVA, Katarina: Akvizicie diel SNG — Konvolut diel Ladislava Mednyanszkeho.
In: Roéenka SNG v Bratislave. Galéria 2012 — 2013. Bratislava : Slovenska narodna galéria,
2014, s. 161; BENOVA, Katarina: Povolanie krajinar — Ladislav Mednyanszky. In: Ci¢o, Martin

(ed.): Dve krajiny. Obraz Slovenska 19. storodia x su¢asnost. Bratislava : Slovenska

narodna galéria, 2014, s. 47-49; Krajina v sluzbach idey vlasti a naroda. In: ibidem, s. 125-130;

Pod povrchom — krajina nepoznana — Ladislav Mednyanszky. In: ibidem, s. 174; BENOVA, Katarina
(ed.): Z akademie do prirody. Podoby krajinomalby ve stredni Evropé v letech 1860 — 1890.
Brno : B&P Publishing, 2018.

24 Posledné publikacie Zséfie Kiss-Szemanovej suvisiace s Mednyanszkym: Ladislav Mednydnszky.
Galéria Nedbalka. Slovenské moderné umenie. Stdla expozicia. Realizacia stélej expozicie
avyber diel: Artur Bartoska, Zsoéfia Kiss-Szeman, Peter Pasko. Bratislava : Galéria Nedbalka,
2012, s. 204-217; KiSs-SZEMAN, Zso6fia: Mednyanszky Laszlé tébbnyelvii napldjardl [O viacjazyénom
denniku Ladislava Mednyanszkehol. In: Uj Szé, 31. januar 2015.

25 Kufor kresieb, Ladislav Mednydnszky. Kresba ako vizudlny dennik. Liptovska galéria

Petra Michala Bohuna, 2012, Galéria mesta Bratislavy, 2012/2013, kuratorka, autorka textov:
K1ss-SZEMAN, Zsofia. Bratislava : Galéria mesta Bratislavy, 2012.

26 Ladislav Mednydnszky, Barbizon a viedensky ,Stimmungsimpressionismus®. Vystava pri
prileZitosti 160. vyrocia narodenia umelca = Ladislav Mednydnszky, Barbizon and Austrian
»~Stimmungsimpressionismus®. The exhibition is held on the occasion of the 160th anniversary
of artist’s birth. Ed. Zsoéfia Kiss-Szeman. Bratislava : Galéria mesta Bratislavy, 2012.

27 Ladislav Mednydnszky (1852 — 1919). Kataldg stdlej expozicie StrdazZky. Ed. Katarina Befova.
Bratislava : Slovenska narodna galéria, 2009.

28 BENOVA, Katarina: Mednyanszky Laszlo festdi életutja. In: NAGY, Imre (ed.): Mednydnszky

a pozsonyi Nemzeti Galéria gyljteményébdl. Szeged : Muzeum Ferenca Méru, 2006, s. 6-8.
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rodinou.?? Umenie Margity Czobelovej je v Madarsku menej zname, ale
jednu spravu z roku 1916 o nej predsa len mame: ,,Debut mladej damy, Margity
Czobelovej, je velmi sympaticky. Napriek podobnému menu slecnu nespdjajti rodinné
odzby s Bélom Czébelom, pionierom hnutia madarského postimpresionizmu, ale skor

s oyenamnou poetkou Minkou Czébelovou a s barénom Ladislavom Mednydnszkym,
hoci styl tohto poetického maliara ani zdaleka ni¢im nepripomina. Zbierka akoarelov,
zapliiajiica celti sdlu, ohuruje hohatou fantdziou akoby islo o stylizované ilustrdcie
romantickijch rozprdook a versov. Sooje akvarely dopliia perom, tieriovanim a potom
tusom, a hoci je jej technika este trochu nesmeld a velmi podrobna, vyZaruje z nich

okus, inteligencia a kultira.“3° Benova sa zucastnila aj vel' korysého sloven-
sko-madarského projektu katalogu diel Ladislava Mednyanszkeho zo
zbierky Dr. Lea Ringwalda, ktory sa viaze k aukénému domu SOGA. Jeho
trojjazy¢ny katalog® prezentuje vo velkom mnozstve obrazy, ktoré Balint
Rajna, vtedajsi pracovnik Madarskej narodnej galérie, obetavo zozbieral
z materialu Ringwaldovej zbierky na aukcii v Newbury. Spolu s Ringwaldo-
vou zbierkou vynikla a v momente sa aj rozobrala pravdepodobne
najvacsia Mednyanszkeho zbierka vsetkych ¢ias, vynimajuc pé6vodné
Wolfnerove zbierky. Je to doklad schopnosti kunsthistorikov vyuzit
vhodnu prilezitost, a tak spracovat a zhodnotit tento jedine¢ny vytvarny
material a zachranit ho pre buduce generacie.®? Pod zastitou Galérie
Judit Virag v Budapesti vysiel aj obrovsky reprezentativny album pod
nazvom A 121 legszebb Mednydnszky-festmény [121 najkrajsich Mednyanszkeho
malieb].®® So skromnym uvedenim zdrojov, ale déstojnou formou su

v nom prezentované casto malo dostupné Mednyanszkeho diela, ulozené
v sukromnych majetkoch, dobové pohladnice a fotografie, a to s vyuzitim
vizualnej analogie. Spolu s obrazmi, ktoré uvadzaju vo svojich databazach
vel'ké aukéné domy, je od zaciatku skimania doteraz dostupnych vyse
poldruha tisica Mednyanszkeho majstrovskych diel.

29 BENOVA, Katarina (ed.): Bardnka. Osudy Margity Czébelovej (1891 — 1972) medzi
Mednydanszkym a Robbe-Grilletom. Bratislava : Slovenska narodna galéria, 2011.

30 R.M. (Miklés R6zsA): Esti Ujsdg, 2. maja 1916, s. 4.

31 BENOVA, Katarina — BARCzI, Julius — RAJNA, Balint: Vyberovy kataldg diel Ladislava
Mednyanszkeho zo zbierky Dr. Lea Ringwalda. In: BARCZI, Julius (ed.): Mednydnszky zo zbierky
Dr. Lea Ringwalda = Mednydnszky dr. Ringwald Led gyijteményébdl = Mednydnszky from

the colection of Dr. Leo Ringwald. Bratislava : SOGA, 2012, s. 75-183. Kataldg obsahuje i $tudie
Juliusa Barcziho, Katariny Bernovej, Katalin Gellér a Jana Abelovského.

32 MARKOUJA, Csilla: Buszkeség és balitélet — A Ringwald-gyljtemény Mednyanszky-képeinek
felbukkanasa Newburyben [Pycha a predsudok. Objavenie Mednyanszkeho obrazov v Ringwaldovej
zbierke v Newburyl. In: Artmagazin, 7, 2009, &. 35, s. 16-25. Dostupné na: http://artmagazin.
hu/artmagazin hirek/buszkeseg es balitelet-a ringwald-gyujtemenymednyanszky kepeinek_
felbukkanasa_newburyban_.681.htmI?pageid=119

33 A 121 legszebb Mednydnszky-festmény [121 najkrajsich Mednyanszkeho obrazov], vyber
diel — Judit Virag, Istvan Toro. Budapest : Virag Judit Galéria és Aukcidéshaz, 2011.
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Mednyanszkeho
denniky a publikacie

Jednym z dolezitych znakov Mednyanszkeho umenia je akasi transpa-
rentnost ¢i dvojpolova sémantika, takze jednoznacny vztah medzi sym-
bolom a symbolizovanym, medzi znakom a ozna¢enym sa spochybnuje,
alebo je otazny. Mednyanszkeho tvorba je v najuzSom slova zmysle bez
domovskej prislusnosti: z reci neskorsich svojich diel vynechava narodny
akcent, jeho myslienky kruzia okolo univerzalnych otazok. Jeho nomad-
ske umenie si naslo v postave tuldka svoj adekvatny symbol, obraz, ktory
ho sprevadzal po jeho nekonecnej ceste neustale sa meniacich vyznamov.
Takmer fanaticky maloval po cely Zivot galériu dravcov, Spehov a vyde-
dencov. Na mnohych mal'bach striedal presne tieto patetické formy, aj
napriklad typicku postavu klaciaceho, a vyuZzival pritom moZnosti, ktoré
skryvala sémanticka bipolarita. Mednyanszky sa nevzdelaval metodicky,
vela vsak Cital. V strazskom kastieli mal k dispozicii knihy orientalistu
Boldizsara Szirmaya, ako aj odbornu literaturu svojho $vagra Istvana
Czdbela, ktora zodpovedala jeho nabozensko-filozofickym a spoloc¢en-
skovednym potrebam. Podla anekdot Mednyanszky pouzival na utajenie
textov vo svojich dennikoch pismena gréckej abecedy a napodobnoval
tym Szirmaya. Z praktickej stranky mohlo byt pri¢inou aj to, aby sa pocas
jeho tulaciek nedostali déverné ¢i intimne zapisky do nepovolanych ruk.
Ak sa nejaky ten zositok aj stratil, mal dobry dévod predpokladat, ze
nikomu sa nebude chciet jeho texty lustit.

V kniznici strazskeho kastiela, ktora je sucastou stalej expozicie
Ladislava Mednyanszkeho v kastieli v Strazkach, sa aj dnes na policiach
nachadzaju diela klasikov filozofie, Kanta, Spinozu a inych. Mednyan-
szkeho denniky v§ak namiesto metodickych a hlbokomyselnych filozo-
fickych studii prezradzaju skor to, Ze mal oblubenu literaturu, ku ktorej
sa Casto vracal a pouzival ju ako zdroj obnovovania inspiracie, ako nejaku
»modlitebnu knizku“. Podla zaznamov urcite takto listoval v Schopen-
hauerovych pracach. Hoci Mednyanszky uz za mlada predcasne zostarol,
dokazal spracuvat formu gréckej mladickej lasky, stojacej na zakladoch
vekového rozdielu, zasvéatenosti a vztahoch otec — syn, alebo majster
— ucen tak, ze si udrzal mierny odstup, a vyuzijuc hadam aj nepatrny
vysmech prepoziciaval tieto roly svojim otrhanym tuldkom a povala-
¢om. V podstate ho zamestnaval ten protiklad, ktory existuje medzi
,hemoralnym materialom® ako materidlom sveta a spiritualnou volou.
Od malovania sentimentalneho, moralizujuceho chudobného ¢loveka
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tych ¢ias oddelila jeho tvorbu najmé skutocnost, Ze neprinieslo ziadne
mravné sudy a jeho chapavy, no zaroven nelutostny pohlad prenikajuci
cez vSetko, nezastrela ani falosna sustrast. Zo vsetkych publikacii, ktoré
jeho dusi sluzili ako sprievodcovia, spomina asi najcastejsie na malicku
knihu Franza von Hartmann, ktora vysla v roku 1901 pod nazvom Unter
den Adepten.®* Hartmann je najdélezitejSou postavou nemeckej teozofie,
skutoc¢nym dobrodruhom, ktory precestoval cely svet. Ibaze v protiklade
so Zsigmundom Justhom on uz poloval na mystické zazitky, a nie na
»halady“. Haddam nie je prehnané mysliet si, Ze Mednyanszkeho, ktory
mal uz v mladosti potrebu pisomne zachytit dial6gy so svojimi mrtvymi
laskami, pritahovala k teozofii aj tato téma. Nebolo to inak ani so studiom
o reinkarnacii, ktoru jeho druha najmilsia autorka teozofie Annie Besan-
tova spojovala so Schopenhauerom: ,Citatelia Schopenhauera dobre poznajti
Jjeho filozoficky aspekt vnuknutia — znovuzrodenia. Aj by bolo cudné, keby v systéme
tohto velkého nemeckého filozofa nenasiel svoje miesto milnik hinduistickej miidrosti,
presiaknuty myslienkami Vijchodu, vyplyoajiici z vyskumu upanisad. Schopenhauer nie
jejediny spomedzi nemeckyjch intelektudloo a mystikov, ktory prijima znovuzrodenie
ako jeden z doleZitych faktoroo prirody. Vo svete intelektudloo bezpochyby vela zname-
naji aj ndzory Fichteho, Herdera éi Lessinga.”*® V Mednyanszkeho dennikovych
zapiskoch sa ¢asto stretavame s opismi jeho zazitkov z osvietenia, ktoré
mu sposobilo Citanie literatury. Akoby neprestajne stal proti silam, ktoré
ho tahali do hibky, ktoré povazoval za démonov telesnej tuzby a oznadil
ich pismenom delta (A) z gréckej abecedy. Teozofia ho zrejme pritahovala
aj preto, lebo ponukala rovnaké uvolnenie medzi telesnymi a dusevnymi
principmi ako medzi pohlaviami. Podla Hartmanna sa v nasom sucasnom
stave zensky a muzsky princip stale dostatocne nezjednotil, este Zijeme

z vel'kej Casti vo svete fantazie, vo svete, do hfbky ktorého nas zenu nase
instinkty. ,,Klticom k pochopeniu nabozenskijch prdvd je poznanie zloZenia ludskej
prirodzenosti, poznania toho, v akom vztahu je clovek sam v sebe k vyssiemu boZskému
a nizsiemu Zivocisnemu Ja (Selbst). Indické ucéenie pomentiva sedem principoo, ktoré
patria k ludskej podstate (Wesen), tii absoltitnu a nedelitelnti trojjedinost Atma-Budd-
hi-Manas (duch, porozumenie, laska), ktord pomentiva nesmrtelnti éast duse cloveka,
pricom nisie, smrtelné casti, pomenované ako Kama Manas, Kama, Prana a Rupa st
oyhovujtice pre myslenie, chapanie, ¢inorodost a matériu.”“*¢ Kone¢nym cielom je
zmierenie vSetkych principov, uvolhenie sa v Nirvane, v Jedinom a Nede-
litelnom, nepoznajucom pohlavné rozdiely. Idealny ¢lovek je androgyn,
Zena a muz v jednom tele. Hddam z tohto dovodu si Mednyanszky vypisal,
pravdepodobne z niektorej teozofickej publikacie, nasledovné riadky:

34 HARTMANN, Franz: Unter den Adepten. Leipzig : Buchhandel Freitag, 1901.

35 BESANT, Annie: Az djrasziiletés térvénye [Zakon znovuzrodenial, preklad K. M. Ford (v r. 1942
vysiel reprint madarského vydania). Budapest : Magyar Teozofia tarsulat, 1994, s. 9.

36 HARTMANN 1901, s.132.
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»Heterosexudalita je centrifugdlna sila, retardujiica, posobi proti vyooju. (...) PredlZuje
iltiziu sansdary, jej roznorodého sna a zabranuje prebudeniu. Homosexualita je sice
skazeny, ale centripetdlny pud, ¢ize vZdy je lepsia ako heterosexualita.“*” Mednyan-
szkeho mladicke city — z obdobia zivota v Strazkach — sa najviac viazu
k laske a k smrti. VSetky jeho lasky z mladosti umreli v mladom veku; valach
Blazsej Ladeczky zomrel podla zaznamu v Mednyanszkeho denniku 11. juna
1881 a Mednyanszky za nim velmi smutil. Ale mlady zomrel aj strazsky kocis
Janos Dinda, objekt jeho prvej lasky. V roku 1906 odisiel z jeho Zivota aj
Balint Kurdi alias Nyuli, ktorého mu uz nikto nedokazal nahradit.
Zaradenie Mednyanszkeho lubostného Zivota do kunsthistorického
diskurzu moéze spinat ulohu akejsi protivéhy alebo prileZitostného zdroja
osvietenia: ak sa nam podarilo vyvazit prehnané socialne interpretacie
na druhej miske vah a namierit ostré svetlo na vyber nezvycajnych tém
a galériu muzskych portrétov, oplati sa dalej zamysliet nad otazkami
ikonografie. Aspon také dolezité boli totiz literarne predobrazy: popri
uz spominanom Henri Murgerovi mal vel’ky vplyv na madarské umenie
napriklad roman pod nazvom Tajomstod PariZa, ktory napisal Eugene Sue.
V suvislosti s nim nemozno nespomenut madarsku rodokapsov litera-
turu z reformnej doby, ¢ize romany: Hazai rejtelmek [Domace tajomstva]
Lajosa Kuthyho a Magyar titkok [Madarskeé tajomstva] Ignaca Nagya, res-
pektive nedavno znovu vydany roman Budapesti rejtelmek [Budapestianske
tajomstva] od Jozsefa Kissa, ktory sutazi so Sueho knihou nielen svojou
objemnostou, ale najmé monumentalnou parafrazou o prelome storo¢i.
Zanrova literatura, nadvazujica na Sueho, sa dotkla aj Mednyénszkeho
umenia. Aj tento zvazok zozbieranych dennikovych zapiskov mozno
¢itat ako isty druh romanu, ako literaturu, ktora dokumentuje vztah
Ladislava Mednyanszkeho, osobitého maliara-aristokrata k ,,drahe;j,
Cistej dusi® — Balintovi Kurdimu z Vacu, vztah, ktory po smrti milovanej
osoby znova vzplanie. Vel'ku ¢ast zapiskov, po¢nuc rokom 1906,
zaznamenal Mednyanszky ¢asto tajnym pismom ceruzou, su to stovky
zositkov v ¢iernej alebo sivej vizbe s linajkovym alebo stvorcekovym
papierom. VSetky obetavo precital a prepisal Istvan Bardoly a dedikoval
ich ,,duchovnému vodcovi“ Kurdimu, on je zaroven jeho sprievodcom vo
svete, do ktorého sa Mednyanszky znova a znova ponara. Denniky a listy
opisuju nielen maliarov zapas s materialom, s materialom maliarstva,
s kazdodennou rutinou tvorby obrazov, s planovanymi témami a sta-
rostami o ich kvalitu, ale aj ritualy ocisty od protikladov materialneho
sveta. Cestu od materialu k duchovnosti a spat: zapisky ¢asto vklinené
medzi farebné ¢i kreslené skice putuju touto cestou znova a znova,
kazdodenne, az maniacky opakovane.

37 Pozris. 326, pozn. ¢. 638.
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Vzdy sa pohyboval velmi vysoko a velmi nizko

Dnes je nam uz stale jasnejSie, Ze pojem pokroku je velmi relativny,
obzvlast tu, vo vychodnejsej casti Eurdpy. Aj z hladiska epochy je vsetko,
¢o sa povazuje za progresivne, velmi premenlivé. Mednyanszky kracal
svojou cestou. Nepridal sa k Ziadnej klike, ani k jedinému maliarskemu
smeru. ,,Ochutnal“ v§etko, naucil sa vsetko, ¢o povazoval za dolezité
a potom odstupil dalej. Hoci jeho inklinacia k vydedencom spolo¢nosti
zavisela aj od hlbokych dobovych ideovych prudov a od povrchnejsej
modernosti, nachadzame unho rovnako jeho literarne predobrazy, ako aj
ich ikonografickych predchodcov. Napriek tomu, Ze jeho originalita ho uz
v zarodku predurcila pre takyto osud, najdolezitejSim momentom ostava
stale jeho vyber. Mednyanszky sa do sveta tulakov, planucich ve¢nym
ohnom, do sveta bl¢iacich vasni a timenej, Zeravej agresivity ponoril
dobrovolne ako chapavy, mudry zobrak-filozof, ktory vSetko vidi, vsetko
pocuje, ale nesudi.
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1 uto knihu som si kupil,
lebo ju potrebujem na zapisky
o svete vnutorného Zivota.“




Denniky
1877 — 1918



